“Quién habla, para
por quién y bajo

que condiciones”

Bruce Ferguson

luger & dudas

Este texto es el primero que leen los estudi-
antes en mi clase “Arte y Exposiciones: el or-
den de las cosas” en la Universidad de los
Andes. Esta clase es para estudiantes de to-
das las carreras de la universidad y busca
mostrar que las exposiciones son un producto
cultural que construye representaciones a
través de un sistema de inclusion y exclusion.
Entonces, si las exposiciones han determina-
do nuestra percepcion del arte y del mundo
a través de este sistema, es necesario revisar
las implicaciones y responsabilidades de las
exposiciones como actos publicos, con experi-
encia estética y como forma de conocimiento.
Por eso es necesario formular estas pregun-
tas, para formar un publico atento y critico
para las exposiciones.
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rtistas, curadores e investigadores invitados.

En pocas palabras, el texto sugiere que las
exposiciones son un discurso, pero es un dis-
curso al cual se le deben hacer preguntas
para que deje de ser un mondlogo. ;Quién
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habla, para quién, desde donde y bajo qué
condiciones? Arrojan respuestas que son
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1. 4QRAuieén habla PARA y POR
QUIEN v BAJD QUE COMNDICIOMNES,
adamas de DOMNDE ¥ CUANDD se
pronuncia un determinado discur-
507, son preguntas significativas
gue se pusdan aplicar a cualguier
acro de comunicacidn. Al pregun-
tar gquien habla?, sa pueds
pstablacer 8l saxo, la etnicidad,
raza Yy edad o formacion cultural y
la historia, an tarminos de textos.
dalsda |la hablante. Al preguntar
&8 QUIENM vy PARA GQUIENT,
podemos detarminar la nacuraleza
administrativa de la relacidn: si as
comercial o casual, profesional en
el sentido individual o institucional-
mente Mmediada, Intima o farmal,
de profesor(al a alumno(a)l, y asl
sucesivamenta. En otras palabras,
seomo se filtra o meadia detarming-
da vaoz individual a traves de sus
vinculos con obtras personas, otras
iNstitucion2s, obtras raelaciones de
parentaesco o redes de influencia?
&8 guign(es) pertenecen los codi-
gos gue sa re-codifican, de-codifi-
can, sobre-codifican v a quigén(as]
los sub-codigos o meata-cadigos ¥ a
qué nivel de significado funcionan?

Uno pucde comenzar a valorar
las relaciones de poder gque surgen

y etraviesan &l ambiente del discur-

s0 o del habla al comprendear la
complaja naturalaza de los elemen-
Los gue constituyen el contexto del
imtercambio. % al praguntar
LODOMDE v CLUANDO v BAJD QUE
COMNDICIONEST?Y, es posible comen-
zar o establecer la relacion del dis-
cursn con una historia mas abarc-
cadora—con su espacio contame-
porareo dentro de las sccionas da
grupos &= ndividuos y sus cam-
biantes situaciones dentro de un
contaxto previamante establecido.
Ez posible esvaluar la posicion del
discurso dentra de marcos ideo-
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lagicos y organizaciones domi-
nantes dea significados dantro dal
marco social mas amplio.

Si lag condiciones son de gus-
rra, los discursos se reqularan de
modo diferente a los que se emiten
an condiciones de paz. S las condi-
ciones son comerciales, el discurso
se regulara de manera distinta. a
o gque regiria, por ajemplo, inguie-
tudes peodaogdgicas, etc. El discur-
sa de Winston Churchill, "Bload,
Sweat and Tears” por radio, es dis-
tinto a la cancin de John Lannory
"Giva Paace a Chance” que es dis-
tinta del video de Madonna “"FPapa
Don't Preach”, atcataera, an el
medio, &l contenido v la fucrza
expresiva dentro del ambiente y las
condicionas histaricas en las cuales
se propone y recibe la solicitud.

Pero para trazar diferencias no
es necesario utilizar enunciaciones
tan dramaticas o famosas, Las
diferencias practicas eantra los dis-
cursos puramente politicos realiza-
dos en podblico vy las declaracionas
de amor an la intimidad forman un
punto de comparacion mas obvio.
Sin embargo. &8 amor siemprea
tiana su dimeansion politica v la
politica profesional siempra tiena
sus pasionas, lo cual pone de mani-
fiesto la ambigledad ssencial qusa
encontramos al tratar de identificar
difarencias,

LUn discurso no s Jun aconte-
cimiento inmaculado e indepen-
diente, con un significado dnico. La
objetividad vy los significados deno-
tativos dentro de la "Economia
Politica de los Signos” no se
pueden separar facilmente de los
significados suhjetivas y connota-
tivos. La clase sconamica y social a
la que pertenece £ hablante es
tambigén un acento social Mmpor-
tante para comprandar todo 1o que
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sa invierte en al discurso, mas alla
del libido v &l ego, cuando el discur-
50 sSe proyecta, ademas. en su
contexto social. En uno de sus
letraeros publicos de bronce para
un edificio. la. artista esta-
dounidensa Jenny Holzer afirma
que “lmporta bastante oon guién
tienes relaciones intimas y de quiéan
dependes. Los amigos sdlo toleran
0 apoyan ciertas acciones y eso
influya en lo que crees posible o
deseable”. Su afirmacidn as al
efuivalente artistico de otras defini-
ciones de las limitaciones del dis-
curso impuestas por las relaciones
que existen entre.colegas o por la
familia, por sjamplo, o profesional-
mente por lo gue Stanley Fish
ha calificado como la "comunidad
interpretativa”. Podemos, par
supuasto, antrar de llBano v ode manes-
ra especifica en la forma del acto
mismo del discurso y comenzar a
valorar su estética: sus aspectos
intangiblaes, sus calidades aexprasi-
vas, su patois vy dialecto, suU capaci-
dad emocional mitico-ritualista para
surtir efecto v podeamos juzgar sus
usos Inventivos en términos de
tropos: su poder de persuasion.
Podemos eveluar el sentido de con-
viccion de un discurso, su logica o
su irracionalidad compulsiva, su
acuidad u oblicuidad, sus con-
tornos afilados o suaves, 0 sus
contradicciones vy superficies da
oximaran, sus sub-texos subcan-
scientes ¥y SUS INCrustaciones
vanidas de otros textos vy discursos
qua lo praecediaron.

¥ lo imporcante es que podemos
comeanzar a evaluar los efectos, |a
historia de su impacto en wun pabli-
co, o un sub-pablico de un publico
sub-cultural. Podemos re-trazar la
manara an qua funciona o no fun-
ciona—la manera en que el discur-
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so es un exito o un fracaso; la
forma en que es recibido v con-
surnido bajo difarantas condiciones
de respuesta. Podemos. examinar
demograticamanta o hermanéautica-
mente como la hetaroganaidad del
texto es aun mas desequilibrada
por la heterogeneidad de los recep-
toras, reales e imaginados.

En resumen, un acto de discur-
850 B85 una ejecucion complicada y
algo enigmatica del habla, y parte
aesanacial y divarsa de la compran-
sitn de su significacion. 0., comao
esscribiera MNietschre, "Cads arte
tiene su nivel retérico . . .7, afir-
mando an aquel entonoes o quea la
filosafia sdlo comeanzd a aceptar
hace poco—aque los actos del habla
o del discurso son fundamental-
meante actos de persuasion, y gue
no 58 basan an algunas verdad gus
axista fuera del lenguage. ¥ como
cantaba el grupo canadiense de
rock, "Rush”, "Sin pdblico, no hay
funcidn®, reconociando asi-gua la
ajecucion de un acto de discurso
nunca puade ser complata y gue
siempre astd abierta al cambio vy la
construccion de nuevos valores por
los receptores,

Investigacionaes adicionalas
podran sequir vinculando el acto
dal habla con redes —ecada vez
mas conceptuales e identificadas
con ciertos contextos— del discur-
a0 y del poder. Y creo que soria
posible decir gqua mMianNtras mMas
informacidn tenemos sobre conbex-
to, ¥ mMas conaxionas sa establecan
con vy del acto de habla —mientras
MmAas conocimieanto— mMayor seras
la actividad hermeandéautica que
suscita. A diferencia de Jean
Beaudrillard, guien dica. "Vivimas
an un universo an que hay mas
informacion vy cada vez menos sig-
nificadn”, mi expernencia me lleva 3
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craar que un aumento de informa-
cidn bajo las nuevas condicionaes
tecnologicas no es en sl la dnica
madicda de significado partinente.

Ahora, para relacionar esas ge-
neralidades al "aqui” v =l "ahora”
espacificamanta, debo decir gue
estoy de acuerdo en que las obras
de arte son los objetos por excelern-
cie para estirmular nuevos significa-
dos porque son, como escribe Leo
Bersani, . metatoras matarialas
para los desplasamientos de la con-
ciencia que No peartenscean incrinse-
camente a ningun dominio cultural
an particular sino gue atravigsan
transversalmente, se podria decir,
la gama entera de expresiones cul-
turales”, Pearo, quizas mas impor-
tante que el pesimismo prematuro
de Jean Beaudrillard o el podar
persuasivo de la declaracion de
Barsani sobre &l movimiento mpli-
zitn en o naturaleza frontariza dal
arte, tambien creo que &l acceso
critico a la informacian, verbigra-
cia, al quién, donde, por gua, cuan-
do y bajo gque condicionas de la
interragacion, que detarmina |a
cantidad y el tipo da significado
disponible,

La teoria misma no es Sino otro
mcto dal habla y rmienbras es satis-
factorio qua Beaudrillard emita ora-
cionaes sucintas vy exprasivas, aptas
pEra adornar camisstas, Nnos
quada a nosotros dacidir colactiva-
mente cudn Otll o eficaz nos puede
sar saglidn nuestros intersses, Y
dado gua las teorias sobre &l fin de
la historia vy &) fin del significado,
tan populares hace algunos anos,
han sido echadas a un lado por los
acontecimientos recientes en la
esfera policica de Europa del Este,
parace muy claro, de nuevo, que
los significados -siampre estan a
punta de ser minados y abiertos y
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que solamente su vulnerabhilidad
resulta =er universal. Me parece
que ya es hora de abrazar, sincera-
meanta, la idea que los significedos
son siempre 2 imposiblameantea
inestables. Aun con |las obras de
arte, entonces, los significados
s0lo sa producen dentro de un cone-
textao y as un proceso colactiva,
negociadn, debatido, consensual vy
movedizo de determinsacion quea as,
a la vaz, al "astado de emeargancia”
al que se referia Walter Benjamin,
en gue se produce el significado,
La representacion siempre esta en
crisis, gue es siempre una forma
de hbertad.

¥ ahnora mas claramante que
nunca, s posible decir que todo
actn del habla as no solo caomplajo,
como o describi rapidameanta, sino
también inter-cultural. Lo cual
gquiara dacirr que un acto -dal habla
ajacutado por un individuo as siarm-
pre una intaraccion con &l ambian-
te de lenguaje, discurso y cultura
del sujato. Sara yo canadiensa
pero no soy Canada y Canada no
soy yo, para parafrasear a Sartre.
Comao &l Canada &s tanto un dis-
curso como un lugar, ¥y como yo
S0y tanto un discurso como un
cuerpo, la-unidn de nacidn e indivi-
duo nunca podra consumarsea, Mis
“yo acumulados”, como los danarmi-
na Freiderich Durrenmact, y la cons-
truccion de si misma de |la nacion
bajo condiciones etarnameants
nuavas, desplazan, reunan y disper-
san continuamente las nociones de
la identidad gque nunca se juntan,
siampra se traicionan., g

2. Ahora para asentar algunos
de estos comentarios en la pract-
CE, VvOy B proponar gue una axposi-
citin de arte as un acto desl habla.
Es =l habla de una institucian., La
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insticucion de arte por excelencia, el
museo, gue se coloca neoclasica,
moderna o goticamente dentro del
discursa arquitectanico de la histo-
ria del arte o el discurso cultural-
meante palitico de las naciones y los
individuos, y asi sucesivamente.
Pero cuando la institucion habla, lo
hace a travas de las axposiciones.
La exposiciaon es su meadio, sin
tenar en cuerita su contanido.

Si vamos a tener un diglogo
entre los hemisferios, debamos
comprender v discutir la naturaleza
de ese discurso. Porgue eso es o
Qque enemos en coman. Podemos
hablar lenguas diferentemeante vy
tenar diferentaes formaciones cul-
turales y socio-aconamicas; dife-
rentes historias de produccion y
recepcion del arte; pero lo gue si
compartimos en el arte conterm-
poraneo son las instituciones mo-
dernistas que hablan con fuerza
ratarica, como narrativa cultural
sustentadora, como una conver-
sacion meadiada entre un individuo,
una region. un pais al otro. El asta-
do, las corporacionass e individuos,
gastan mucho dinero para gue =
arte pueda llegar a ser la dramdati-
ca saga de la identidad, para asi
afirmar el consenso entrea sus elec-
tores en cuanto a8 esa identidad al
hablar por medio de las exposi-
cionas,

El seguir enfatizando y discutian-
do |la historia del arte que se
axpone —los objetos materiales
excra-taxcuales dencminados “arte
por tedricos y criticos— es salo
uno de los rasgos de los actos del
habla llamados "exposiciones”.
Aungue los objetos de arte siamprea
estan aislados v fragmentados de
los aspectos de su produccion vy
algunas de los usos anhelados, no
obstante |los debates en torno a
mejoras y peores formas de exposi-
citing, los mismos musaos MO -agstéan
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aislados de su cultura politica. Los
museos de arte saon actoares
sociales legitimados que hablan el
idioma llamado “"expuosicion”. Ellos
son 2 QUIEM institucional autoriza-
do —una de las entidades cultu-

rales, al igual que la biblioteca vy la

universidad— designado para hablar
cde la identidad y la historia a través
de sujetos Mmateriales productivos,
Y aunque se esta realizando tra-
bajo valioso en torno al caracter de
las aobras individuales expuestas
an log musacos de arte, siguiendo
las lineas dael analisis semiologico,
sociologico v de otras tendencias

criticas a nivel material, v aunque-

algunos comienzan a surgir, princi-
palmente a causa de los estudios
feministas y culturales y analogias
con &l analigis linguistico que hace
que |los obhjetos an si sa astudian
an su contexto, No es =ino hasts
ahora que se comienza a estudiar
la naturaleza del habla o el discurso
institucional. :

&H qué clase de discurso
pertenace una axposcion conskrui-
da sobre bases nacionales, interna-
cionales, biograficas, cronologicas,
de "conocedar”, tematicas,
etcétara’?; asta pragunta es sala al
comienzo. Esto podria hacer surgir
una tipologia de géneras—una
serie de tropos exhibicionistas vy
espectativas de parte del pablico.
Como en los géneros de los medios
masivos —el sitcom, |la historia
detectivesca, el noticiara, la taleno-
vala— semejante identificacion de
generos nos ayudaria a ubicar la

construccion da significados y la ]

construcecion de publicos especifi-
cos. Podriamos diferenciar la
gxposician tipo Haollywood, o la
exposicion podtica, o |la exposicion
hecha para forjar la coherencia, o
la exposicion melodramatcica o al
modo épico y sin duda la exposicion
tipo "auteur” o incluso la exposicion
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noire, o la exposicidon "Danzando
con Lobos", atcatera. 3
Pero para realmante campren-
der y llegar a un acuerdo sobre la
posibilidad de un dialogo entra cul-
turas y sus produccionas, el con-
texto no puede ser salo el de la
colocacion dentro de laos interiores
de los objetos de arte segon el
género, seguida de debates sobre
las etiguetas en la pared, |los
dispositivos para anmarcar los
cuadros, el texto de los catalogos,
los aparatos audiovisuales, las
pstratanias aducacionales vy las tec-
nicas de exposiciaon. Todavia naos
guedaria una especie de analisis de
contenido, gue como la critica
misma del arte, por mMas necaesaria
gue saa, evita la obligacian de
ubicar la institucidn dentro de los
contextos del poder social, Todos
estamos muy conscientes de gque
las abras de arte mas radicales s
neutralizan en las instituciones, sin
tenar an cuenta los medios técni-
cos utilizados en |la exposicion. La
vanguardia historica murio una
muarte de aprobacion, después de
todo, no de rachazo
El trabajoc que qgueda por hacer
es ol de colocar a la misma institu-
cion, como interlocutor, an su con-
textn. Y analizar & caracter, con-
sciente e inconsciente, del Museo
da arte; |la posiciagn alitista del
Museo de Arte Moderno en Nuesva
York —todo aristocracia cubista
con cierto toque de internacionalis-
mo chauvinista; |la astucia callejara,
aen bruto, de los ICA vy los espacios
dirigidos por artistas con su laaltad
deamasiado predispuesta hacia lo
bohemio v las estrategiss van-
guardistas como rituales de critics
faciles; los respetables vy libarales
museos de ciudades y regiones
que obedecen vy hablan con un
acento proavinciano y local especifi-
co, etcétera. LIn analisis de éaste

.

RRUCE - FEREUSOR

caracter institucional y sus actos
de discurso nos permitira re-pen-
sar vy definir la institucién desde un
local con bases en vy vinculado a la
historia, no desde un lugar ideal,
semi-autdnomo en que el arte sim-
plemente imita los rituales de |la
religicon eontemplativa, con una
autoridad social fuera de lugar:
MNos permitira ver tambiégn como el
disclurso ajeno &s aceptado o-re-
chazado dentro de o5 _contexto.
AOuE sucede cuando un peguefo
museo provinciana RFabla en el
lenguaje homoerotico. como-hizo
Cincinnati con la exposician del
foragrafo Robert Mapplethorpe, o
cuando un Mmuseo de 1a ciudad de
Sheffield, Inglaterra. habla en la
lengua nacional de otro, o cuando
un Mmuseo nacional habla a cravéas
de los derechos individuales de
identidad de otro? "

La lista de interrogaciones a
este discurso podria extenderse
imfinitamente vy sa divide antra la
exposician como texto de moti:
vaciones conscientes’ e incon-
scientes, y publicos de recepcion
que varian considerablemente.. Las
teocnicas utilizadas en este tipo de
genaalogia saguirian los métodos
ampleados en la critica‘literaria
post-estructuralista y los que s
emplean para analizar la ‘produc-
cion y recepclaon de los medios
masivos. '

EuUE clase de subsidios recibe
el discursa del museao de arte?

La exposicion forma parte de
Una serie continuada, o s una

exposicion especial, impresionante, '

con lesltades especificas no-institu-
cionales como &l turismo, las activi-
dades patrocinadas por la ciudad,
atcéetera?

cEs un discurso escritc por el
personal del museo o por obra
institucion =2 la quea adlo sirve de
anfitrion o anfitriona’?

==
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sHabla en su lengua materna o
en traduccidon?

&Gué relacion tienen los calec-
cionistas, los miembros de la junta
de direccitn, las corporaciones gue
patrocinan, y las galerias comar-
ciales, can la exposicion?

iCuéles son las experanzas y
descos de la exposicion? gSon
locales, nacionales o transna-
cionales? .

&N quign(es) pertenscen actual
meante los obhjetos en aexhibicion, a
quitnes pertencian antes y cuales
son los términos de las relacionas
de propiedad o posesion ahora’?

LEs modernista, post-modar-
nista, faminista, de |a historia del
arte conservadora, antropologica o
socinlégica, la educacion de los
curadores?

£8e consultan alguna vez acade-
micos an la preparacion da asta
discurso, o artistas o axpartos en
relaciones puablicas o medios de
comunicacion can conexiones no-
institucionales?

LEuiean se beneficia de lo que se
dice? vy sotmo se define el discurso
en terminos de géanaro, masculing
o femeanino?

Semejantes interrogacioneas
comenzarian a descubrir si aste
discurso llamado "exposicidn”,
partenece a alguna institucidn an
particular, reconoce SUus propias
contradiccionas y multiplicidades
necesarias, o si es un intento hacia
una transparancia realista y que
esquiva la snajenacion gque es cen-
tral a la complajidad del arte. Si es
una narrativa afirmativa, al analisis
podria comenzar a senalar camo
sjecuta su narrativa realista, o indi-
vidualista o nacionalista, para afir-
mar relaciones sociales al resolver
conflictos mediante alineamisntos
inaetitucionales. Podriamos comen-
zar a encontrar sus faltas tex-
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tumles, pausas, clipsis, v otras indi-
cacionas de Iintarrupciones estra-
tégicas en Sus CONVENGIaoness y
conformismos. En otras palabras,
socomo puede un museo de arte
tenar al rostro serano cuando el
corazon esta lleno de conflictos?
LComo puede hablar de manera
realista cuando su verdadero dis-
curso no puede ser sina surrea-
lista, fragmentario e incompleto,
lleno de duda, vulnerabilidad vy
poasia?

La alucinacion de plena identidad
proyectada por varias exposiciones
de arte debe s=er contestada con
un analisis de astas representa-
ciones institucionales entendidas
como relaciones entre diferencias
tangibles donde los puntos conver-
gen-—no como los fines de la expe-
riencia. Puade ser gqua se logre el
dialogo, no a causa dea las voces de
los artistas, o de los objetos cuyas
articulaciones siempre estan algo
matizadas o reprimidas en las insti-
tuciones de hay, sino porque la vos
de la institucion de arte cultural en
si sera compraendida como una
entidad gque sa sikaa an el ambiente
cultural, Al concabir ¥y entander a la
exposicidn como acto de discurso,
sabremos quién le habla a8 guién,
por qué, cudndo y bajo gué caondi-
ciones. Sdalo entonces podremos
acariciar |la asperanza de compran-
der lo que realments se dice cuan-
do &l museo habla. ¥ habra la posi-
bilidad de que las exposicionas
sean reciprocas, mutuas, dis-
cutibles y debatiblas en un dialogo
enriquecido y comprometaedaor. De
lo contrario. |la exposicidn comao
discurso continuara siendo un
mondlogo seguido de un largo
silencio, el sillencio que lamentable-
mente reina en los museos de arte
en nuestros dias.



