luger & dudas

. Bootle. ARTS
HY i
0RY

‘Arts Collaboratory es un programa de la Fundaciéon Hivos y DOEN para iniciativas lideradas por artistas visuales en Asia, Africa y
América Latina, y para el intercambio con organizaciones de artes visuales en Holanda en cooperacion con la Fundacién Mondriaan.’

ok [ AVINA daros-latinamerica  SRRAQ,

Coordinacién Fotocopioteca: Ménica Restrepo / Disefio: David Alvarez

lugar a dudas / Calle 15nte # 8n - 41 / Tel: 668 2335 / lugaradudas@lugaradudas.org / www.lugaradudas.org / Cali - Colombia

rtistas, curadores e investigadores invitados.

resenados por ar

S
=
2

&

g

o

g

S

o

p

vez un sistema de circulacién que utiliza la fotocopi

Glenn Gould

sobre los

Conciertos en

Publico

Escogi el texto porque es breve, cabe en una
hoja por lado y lado, y su distribucion funciona
igual a como los “malditos poetas” de la calle
distribuyen sus poemas: “jun poemita para el
caballero!, jun poemita para la dama!”, y le
zampan al peatén una hoja fotocopiada por
la que cobran. Pero el texto de Glenn Gould
va mds alld y en este formato y dentro del
proyecto propuesto por Lugar a dudas, se carga
de afinidades: los medios de distribucion y
reproduccion propician el dambito claustral
de la lectura y por su amplitud y fdcil acceso
singularizan la experiencia; Glenn Gould deja
de tocar en puiblico y se concentra en sus discos
y programas de radio, a la par, las fotocopias y
los PDF (“portable document format”) liberan
los textos de sus unicos duernios, de los libros
caros y raros, de sus académicos—propietarios y
propician, con una promiscuidad inusitada, ese
acto solitario, la lectura.



Lucas Ospina

Bogota Colombia, 1971

Artista bogotano. Realiz6 estudios de artes plasticas
entre 1990-1994 en la Universidad de los Andes,
Bogota. Tiene una maestria en escultura de la Temple
University de Filadelfia, EE.UU. Actualmente se
desemperia como profesor de planta del Departamento
de Arte y Humanidades de los Andes, Bogot4,
Colombia. Fundador y editor junto a Bernardo Ortiz y
Francois Bucher de la revista de arte Valdez*.
Descubridor e investigador de la vida y obra del

precursor del collage en Colombia, Pedro Manrique
Figueroa.

Asiduo participante del foro de internet Esfera Publica
y columnista de El espectador.

www.esferapublica.org
http://www.lucasospina.blogspot.com/

*estas y otras publicaciones de Lucas Ospina se pueden encontrar en el
centro de documentacion de lugar a dudas
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Catélogo que acompainia el video “Glenn Gould, Fin de los Conciertos”, editado por Sony Classical, traduccién de

Jorge Covarrubias.




GLENN GOULD SOBRE
LOS CONCIERTOS EN PUBLICO

De hecho, mi propio sentimiento hacia el pablico es, en gran medida, de
una sana indiferencia - desprovisto de antagonismo o de desdén —; lo con-
sidero un grupo al que se invita a asistir a algo que es, desde luego, para
una misma. s la inica manera en que uno realmente pueda sentirse tran-
quilo y, seqin creo, en contacto intima con el publico, porque hay que
considerarlo comao compueslo por individuos, y no por su reaccion colec-
tiva. Es como si uno estuviera tocando para algunos amigos que, lamenta-
blemente, resultan ser dernasiados ..

Ahma estoy bien curtido para tocar en pablico, pera realmente no lo dis-
fruto. No me gusta este aspecto de woportunidad Gnica» que tiene. Para mi
esto es cruel, implacable e insensato. [ ] El espectador del ruedo que con-
sidera la ejecuciin musical como una especie de cormpetencia atlética esta
telizmente a salvo del peligro, pero abriga una especie de placer sadico
viendo lo que ocurre alli. Esto nada tiene que ver con lo gue realmente su-
cede: un esfuerzo del ejecutante por establecer una poderosa identificacion
con la misica. Una actuacion no es una competenaa, sino un acto de amor,

Desde el punto de vista colectivo, el publico no significa mucho para mi.
Me parece que el piblico esta alli por un solo motivo: el de escuchar. No
esta alli para responder. Tampoco para aplaudir, En lo gue a mi respecta,
desde que tenia dieciséis anos tuve la ambicion de que, al llegar a los se-
senta, pudiera dar mi propia senie de conciertos en mi sala de conciertos
donde el pablico tuvieraiprohibido contestar sea aplaudiendo, abucheando,
silbando, o de cualquier otra forma. Porque me parece que los aplausos y
las respuestas de cualquier tipo no sdlo son enganosas sino potencialmen-
te dafiinas. Pueden hacer extraviar el rumbo a muchas personas faciimente
impresianables con su propio éxito, y desalentar a otros de voluntad menos
firme,

Pam mi, lo esencial es el contacto con la musica, aunque no tocarla en
publico. Algunos de mis amigos se burlan de esta nocion y dicen que s yo
dejara de locar en puablico en mis afios mozos, a los seis meses volveria a
hacerlo. Honestamente no crev que sea asi. He tenido periodos de més o
menos seis meses sin dar ningn concierlo, y puedo asegurar que después
me resultd extremadamente difical hacerme a la idea de volver a tocar,

Fienso que s me impusiera un retiro de tres o cuatro anos, probabilemente
nunca mas volveria a locar en pablico,

Ese enfoque sintomatico de «escalemos el Everest solo porque estd allio
me deja helado, me parece que tenemos aqui un juego ce palabras No
tiene sentido hacer cosas dificiles sdlo para demostrar que se pueden hacer.

Pienso que el concierto ha sido reemplazado. No quiero aburnrles con la
acumulacidn de los motivos por los que considero que 1a tecnologia ha sus-
tituido el concierto. Los he enumerado en muchas otras ocasiones, y no
quiera incurnr en lo mismo, Pero considero que hay un motvo que incide
sobre esta cuestion’ la tecnologia tiene la capacidad de crear ese clima de
anonimato y brindar al artista el tiempo y la hibertad para preparar su con-
cepcion de una obra dando lo mejor de si, asi como de perfeccionar lo que
tenga que decir sin tener que preocuparse de trvialidades coma los nervios
o alguna nota en falso. Tiene la capacidad de borrar esas incertidumbres
terribles y humanamente desagradables que son inherentes al concierto,
suprime la informacidn personal especifica de la expenencia musical Ya no
importa que el ejecutante vaya a escalar o no el Everest musical en esla oca-
sidn particular, Es por eso que entra en juego el térming ainmorale, ks un
dominio delicado, en el que la eslética realmente linda con la teologia,
- pera pienso que tener a nuestra disposicion la capacidad tecnoldgica y no
aprovecharse de ella para crear un clima contemplativo - jeso si que es in-
maoral!

Aqui reafirmo mi prediccion de que el habito de asistir a conciertos y de
dar conciertos, tanto en su calidad de institucidn social como también de
simbolo principal del mercantilismo musical, estard tan inactivo en el siglo
XXI como - esperemos - el volcan de Tristan da Cunha; y que debido a su
extincion, la misica sera capaz de brindar una expenencia mucho mas nca
de lo que es aclualmente posible. La generacidn actual serd |a (ltima en
llegar a su mayoria de edad persuadida de que el concierio es el eje en
torno del cual gira la misica. No lo es. Y considerando la brevedad de
tiempo durante el cual ha predominado el concierto publico, es de marawil-
larse como eso pudo llegar a ser posible. Debemos reconocer que admitir
su obsolescencia es desafiar la entidad misma del establecimiento musical.
Pero nunca se insistird demasiado en que el destino del conaerto es fotal-
mente incidental respecto del futuro de la mosica, un futuro que merece
una preocupacion mucho mayor que la estabilidad financiera'de las salas de
concierto.




Creu que la justificacion del arte estriba en 1 combustién interna que en-
cende en el corazon de los hombres y no en sus manifestaciones publicas,
extenores y superficiales. £ propésito del arte no es provocar una subida
momentanea de adrenaling, sino mas bien la construcaidn paulatina duran-
e toda una vida de un estado maravillado y sereno. Gracias a la radio y al
disco, aprendemos répida y adecuadamente a apreciar los elementos del
NATCISISMO estético - uso este término en su mejor sentido - y descubrimos
la posibilidad que tiene cada hombre de crear mediante la contemplacion,
su propia dwvinidad

En el transcurso de una vida pasada en los estudios de grabacidn, el eje-
cutante hallara necesanamente un repertonio mucho més amplio que el que
podria encontrar en las salas de concierto. Pero sobre todo, esta responsa-
bilidad para la postenidad permite al ejecutante establecer contacto can
una obra casi de la misma manera que el compositor mismo. Le permite en-
contrar una preza particular de masica, analizarla ¥ disecarla del modo mds
MiNuciose, para convertirla en parte vital de su existencia durante un perio-
do relativamente breve, y luego abocarse a un desafio nuevo y @ la satisfac-
adn de otra cuniosidad. Esa obra no le impondra mas un enfrentamiento
cotidiano. Su analisis de la composicion no correrd el riesgo de distorsio-
narse mediante la repeticion excesiva, ni su interpretacion de recargarse
con «finurase destinadas a complacer 4 la galeria, como ocurre casi inevi-
tablemente con las obras mermadas del repertono de concierto,

Pienm fue un concertista es alguien para quien el momento individual es
mads importante que la lotalidad. Por SUpuesto, todo concertista que se res-
pele jurara que sacrifica lo mementaneo en beneficio del todo, que trata
de producir una sucesion magica de la primera a la ultima nota, y que aun
S1 equivoca algunas pocas notas no liene importancia, porque ha logrado
crear un ambiente especial de comunicacién entre el escenario y las prime-
ras filas . bla, bla, bla! El verdadero artista de grabacion, el que realmente
comprende los valores e implicaciones de Ja grabacion, es alguien que mira
la totalidad, y que lo hace con tanta claridad que No Imparta si empieza por
la nota intermedia en el movimiento intermedio para proceder en cualguier
direccitin, como un cangrejo, hacia atrés o adelante, La particularidad de un
verdadero artista de grabacidn reside en su habilidad para detenerse en
cualquier momento de cualquier obra y decir: «Eslo funciona de una ma-
néta especilica que solo se adapta a esta grabaciény.

iﬂ'i menudo he pensado que me encantaria intentar PENSAr COMOo un pri-
310nero, nunca comprendi la preocupacion por la libertad fue prevalece en
el mundo occidental. En lo que 2 mi respecta, la ibertad de movimiento se
reduce usualmente a la mowilidad, ¥ la libertad de palabra no es mas fque
una forma socialmente aceptada de agresion verbal. Estar encarcelado seria
ileal para poder poner a prueba nuestra verdadera movilidad intenior, nues-
tra fuerza espiritual, que nos tapacitaria a encontrar una salida creativa a la
siluacion humana

El mundo de la grabacion es un dmbito claustral, y por eso me encanta,
No quiero decir «claustral» solo en el sentido fisico, si bien creo que com-
parte ese aspecto del claustro. Lo que quiero decir g que, literalmente, el
estudio es un dmbito en el cual el tiempo se vuelve sobre si mismo; donde,
al igual que en un claustro, uno es cap4z de abstraerse de la bisqueda
frenética de una sucesion de hechos efimeros, momentaneos y cotidianas.
Es un ambito en el que se suspende o por lo menos se distorsiona la restric-
on magnética del tiempo. Es un vacio, un lugar donde uno puede sentir
inimamente que la fuerza més terriblemente restrictiva de la naturaleza

1a inexorable condicion lineal del tiempo — ha sido, en un grado notable,
|pasada por allo.

(Mradhccicn: € 1992 farge Covarribyas)




