Iy

(@

Ciclo ger & dudes

Werner

CINE CLUB
CINE DE NO FICCION
Abri-Mayo
2010

| 13/04 Srasisiers

20/04 eezionss e -

i

e ¥

'I,VI'T Enemigo* .
Intimo

T~

27/04

= g |
- .-'.-‘
& X .1; '5

L}

4

Fata
Morgana

04/05

15nte # 8n-41 / Teléfono: 668 %35 / lugaradudas@Ilugaradudas.o Jlugaradudas.org / Cali-Colombia



Werner Herzog

Durantetodasuinfanciay gran parte de suadolescencia,
Herzog no conocié mas que las montafas de Baviera,
lugar donde naci6. No fue sino hasta los diecisiete
afos, cuando hizo su primera llamada telefénica, que
conocié también el cine. Seguramente en la época en
que Estados Unidos imponia a través del cine un nuevo
régimen de imagenes que mantenia a las personas por
el camino deseado mostrandoles, a su modo, la ética,
la moral y el tipo de sociedad que se necesitaba para
gobernar tranquilamente.

Muchos ven a Herzog como un mito, y sobre su vida se
han dicho muchas cosas; tantas, que el mismo Herzog
habla de los herzogs. Se dice que dirigié a su enemigo
intimo, Klaus Kinski, a punta de bala, y que reclut6 a
los indios de la tribu peruana de los Aguarana como
extras de Fitzcarraldo, encarcelandolos si se negaban.
También, que prometio tirarse a un campo de cactus
al terminar También los enanos empezaron pequernos,
y que se subié a la cima de un volcan activo, a punto
de entrar en erupcion, donde puso su camara. Se
dice igualmente que apostdé con el documentalista
Errol Morris, amigo y discipulo, comerse un zapato
si lograba realizar el documental Gates of Heaven,
apuesta que perdio, y que esta registrada en un corto
documental de Les Blank. Este tltimo también filmo
-detras de camara-, la pelicula Fitzcarraldo, y lo que se
evidencia alli es que Herzog si exige, a su reparto, el
mismo esfuerzo depositado por él.

En sus documentales se puede ver esa misma filosofia
de la trascendencia del esfuerzo fisico, o del vivir la vida
peligrosamente. Niega que sus personajes sean freaks:
para él un personaje como Gasper Hauser es mas puro
que los que lo rodean, a quienes ve -a ellos si- como
los bizarre. No hay que pasar desapercibido que entre
esos personajes que defiende como centrados y no
marginales, se encuentra él mismo.

No es equiparable la figura de Herzog con el narrador
de sus documentales, aunque ambas sean parte
sustancial de la misma persona. A Herzog es mejor
compararlo con esas figuras del séptimo arte, hombres
mas de accién que intelectuales -como pilotos o
marinos-, emparentados con esa imagen épica suya.
Actualmente existen cineastas viajeros como él, y Wim
Wenders es un buen ejemplo; pero aunque Wenders se
desplaza de hotel en hotel y como él mismo lo justifica,
a la larga esos espacios resultan intercambiables en
el desplazamiento. De modo que Herzog termina
siendo el mas aventurero de los cineastas del Nuevo
Cine Aleman (término que éste desprecia por sus
connotaciones romanticas).

Para los productores también se trata de uno de los
realizadores mas osados y peligrosos, por lo que se
les hace complicado producir sus peliculas. En ese
sentido Herzog opina que no es muy profesional
no tratar de evitar los riesgos del rodaje. Como el
realizador ha logrado todas sus peliculas sin ningun
efecto especial, como todas estan basadas en la
realidad, muchos denominan sus peliculas de ficcién
como documentales, pues la busqueda de /o real llega
a tales extremos que somete a sus actores a trances
hipnéticos para hacer que luzcan turbados, como lo
hizo en Corazon de cristal.

Se trata pues de un cineasta fisico, no en el sentido
de realizador de peliculas de accidon, sino de un
cineasta a quien le urge vivir, en carne propia, lo que
filma; lo que implica rodar sobre un volcan siempre a
punto de hacer erupcion. Su lema es: “el cine ha de
ser fisico”, de manera que hasta cierto punto, Herzog
piensa que para ser realizador se debe ser atleta. De

people
* unlimited

Ho

=
=
—

DOEN [4¥f7¥

o
oo
—x=C"

—_—=r

NN

donde proviene quizd su reticencia a teorizar sobre
su obra: para Herzog el cine es un arte de iletrados,
es mas fisico que intelectual. También se comprende,
dada su posicion, que no tenga tantas referencias
cinematograficas, sino mas de la pintura, la musica, y
la literatura.

Herzog es sin duda un buscador de imagenes.
Imagenes que encuentra en el mundo real, no en los
efectos especiales ni en la sala de montaje. El momento
del rodaje es para él lo mas importante, lo que no haya
encontrado o fabricado alli, no lo encontrara después
en la sala de edicion; de hecho el Unico montaje que
ha utilizado es como el de Chris Marker, aquel de la
voz en off que deconstruye las imagenes. La Unica
excepcion a este cine realista es pues Fata Morgana
que fue “enteramente estructurada en la sala de
montaje”, a pesar de que Herzog piense -lo cual él
mismo no lo entiende- que Fata Morgana se construyo
mientras grababa, sin saber muy bien para qué. Herzog
captura iméagenes y no vuelve atras, aunque una buena
excepcion es Mi enemigo intimo, documental que hizo
sobre la tormentosa relacion que sostuvo con Klaus
Kinski, durante los cinco largometrajes que rodé con
él.

De su concepcion de que todo el acto de creacidn
se concentra en el rodaje, proviene también el ritmo
de sus peliculas: en ellas se ve una clara y pausada
contemplaciéon de las imagenes, de alli que muchas
duren muchos segundos. Este exceso temporal explica
el efecto-revelacién que ellas generan en el espectador,
su impresion de estar viendo algo por primera vez, esa
especie de retorno a las cosas elementales, gracias
al hecho de que Herzog deja flotando la cémara
libremente.

Como documentalista se da licencias de artista, a pesar
del énfasis que hace en que ellas aparecen de manera
inconsciente, y de reiterar que nunca ha desarrollado un
“corpus” en torno a su obra. El documental le permite
a Herzog llevar a cabo con agilidad sus proyectos,
porque le ocurre que muchos de sus temasy personajes
pareciera que lo estan llamando, entonces no se resiste,
se lanza a grabarlos. Ese fue el caso de La Soufriere.
En ocasiones también su motivacién obedece a su
espiritu errante, de enamorado de la musica y de las
montafias. Lo curioso es que si se observa su obra de
manera retrospectiva, se puede entrever un cuerpo de
obras propias, de estilo absolutamente hergzoguiano.

Tanto la naturaleza como el lenguaje son temas igual de
importantes y recurrentes en las obras de este director
aleman. Herzog se preocupa por el lenguaje, no desde
sus particularidades cinematograficas, como si ocurre
con muchos otros realizadores, sino como herramienta
de comunicaciony de barrera, a la hora de establecerlo.
Ello se debe en parte a la vida en soledad que decidio
llevar en su juventud. Por ejemplo en El pais del
silencio y la oscuridad el cineasta trabaja el tema de la
comunicacion a través de los sordociegos. También lo
hace en Ultimas palabras, donde el personaje principal
se niega a hablar, pronunciando sélo “estas son mis
ultimas palabras”. Y luego trabajara este mismo
aspecto en el Enigma de Gaspar Hauser.

El tema de la naturaleza puede ser comparado con
esa infatigable busqueda, por parte del realizador, de
la trascendencia, de los limites. Que esté presente en
peliculas como La Soufriere, Fata Morgana, Lecciones
de Oscuridad o Encuentros en el fin del mundo.

El Pais del Silencio y la
Oscuridad

Direccioén: Werner Herzog.
Ano: 1971. Duracién: 85 min.

“Hay varios niveles de verdad y el llamado cinéma-
vérité representa la verdad mas rudimentaria vy
aburrida. Si pudiera enterraria el cinéma-vérité. En
mis documentales yo he ido contra él inventando
cosas que no son verdaderas, sino que son verdades
intensificadas. En El pais del silencio y la oscuridad,
Fini Straubinger habla de su primera juventud y de
las fascinaciones que siente al ver los rostros de los
saltadores de esqui, con sus bocas abiertas como en
un éxtasis o un grito, mientras vuelan por los aires...
Ahora bien, todo eso es de mi invencién. Yo le pedi
que dijera ese texto, ya que ella no habia visto jamas
un saltador de esqui. Y sin embargo se trata siempre
de un documental. No es una mentira, es una verdad
intensificada.”

El pais del silencio y la oscuridad es el pais de los
sordociegos y sordomudos. Asi lo describe Fini
Straubinger, una mujer de cincuenta y seis afios,
sordociega a raiz de una lesion infantil, y activista
defensora de los derechos de los sordociegos de
Baviera.
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Podriamos asociar hasta cierto punto el tema de este
documental con el de El enigma de Gaspar Hauser,
encarnado en aquel joven de 22 afios, sordo y ciego
de nacimiento, que no pudo aprender a comunicarse
ni a caminar, ni tampoco a vestirse. Y del mismo modo,
los dos personajes de este ultimo documental tienen
en comun un mismo problema de comunicacion, por
el que quedan al margen de la sociedad. Pero mientras
Gaspar Hauser es una leyenda contextualizada en el
siglo XVII, el chico de 22 afos deambula hoy por la
modernidad; no es una ficcion, es la realidad.

La verdad, intensificada aqui, no es pues la diferencia
de contexto: es el pensamiento que se deriva de
lo que vemos, gracias al ritmo con que se cuenta el
documental; un ritmo pausado, de suma observacion,
casideinmersion en este “pais”. De esaforma captamos
los detalles de los gestos que se vuelven signos,
formas de comunicacién: el Unico modo de entender
un mundo, como bien lo indica Herzog, del que nunca
sabremos con precision como han desarrollado los
que hacen parte de él, en su entendimiento, conceptos
abstractos como la bondad, como el ser bueno.

Lecciones de Oscuridad

Direccién: Werner Herzog.
Ano: 1992. Duracién: 52 min.

Nuevamente Herzog nos presenta un cine de lo fisico,
pero esta vez sobre un fisico devastador, producto de
la codicia del hombre y que termina en guerra. Las
increibles, bellas y calurosas imagenes de miles de
pozos de petréleo hechos llamas, se contrastan con
la historia detras de ellas: la retirada de las tropas
iraquies de Kuwait, tras la guerra del Golfo, que dejan
caos, destrucciéon, campos de batallas, torturas,
seres humanos silenciados por el horror. Como Fata
Morgana, este ensayo audiovisual esta estructurado
por capitulos, quince en total, todos titulados con
enunciados metaféricos sobre lo que veremos. La
voz en off de Herzog es de caracter retérico, por ser
bastante melancdlica en su creacion de juegos de
palabras: como cuando vemos el petréleo regado
en los campos, y llegamos a pensar que se trata de
agua. Una sensacién melancélica y de destruccién
apocaliptica que alimenta la musicalizacién del
documental, con temas de Mahler, Wagner y Verdi. Es
claro que Lecciones de oscuridad no es un documental
propiamente, como lo ha sefialado el mismo Herzog:
su ritmo lento, voz en off, y musicalizacién particulares,
hacen que se aleje de una fidedigna representacién
de la realidad. Aqui lo que se intenta mas bien es
generar un sentimiento, y por eso se le puede definir
como una elegia: un poema a la muerte, un canto a la
destruccion.

Mi Enemigo intimo

Direccién: Werner Herzog.
Ano: 1999. Duracién: 95 min.

Mi enemigo intimo es un documental que Herzog realizd
siete aflos después de haber trabajado con Klaus Kinski
en cinco largometrajes. Y da cuenta de la tormentosa
relacion de amor y odio que el realizador sostuvo con
el actor. Combina entrevistas, pasajes de Aguirre, la
ira de Dios, Fitzcarraldo, Woyzeck y Nosferatu, con la
narracion de Herzog de anécdotas ocurridas detras de
los rodajes. He aqui pasajes escritos por Klaus Kinski
en Yo necesito amor.

“Aunque estoy siempre huyendo de él, Herzog se
me pega como una mosca cajonera. La simple idea
de que esté aqui, en medio de la selva virgen, me
pone enfermo. Cuando le veo acercarseme de lejos,
le grito que se pare. Le grito que apesta. Que me da
asco. Que no quiero oir su mierdosa palabreria. jQue
no lo soporto! Siempre tengo la esperanza de que me
ataque. Entonces le empujaré a un brazo del rio, cuyas
aguas tranquilas estan repletas de pirafias sedientas de
sangre, y miraré cémo lo destrozan. Pero no lo hace,
no me ataca. No parece que le afecte el hecho de que
yo lo trate como a un trapo. (...)

Ahora detesto a muerte a ese asesino de Herzog.
Le grito a la cara que tengo ganas de verle reventar
como la llama que ha hecho ejecutar. jQue lo tiren vivo
a los cocodrilos! jQue lo estrangule lentamente una
anacondal (...) No quiero que las garras de una pantera
le rajen el gaznate; eso seria demasiado bueno para
él. No. jPrefiero que las grandes hormigas rojas se le
meen en los 0jos y se le coman los huevos vy las tripas
en vida! jQue coja la peste! jLa sifilis! jLa malaria! jLa
fiebre amarilla! jLa lepra! Pero es en vano. Cuanto mas
le deseo la mas cruel de las muertes, menos consigo
librarme de él. (...)

Herzog es un individuo miserable, rencoroso,
envidioso, apesta a codicia y ambicién, (es) maligno,
sadico, traidor, chantajista, cobarde y un farsante de
la cabeza a los pies. Su supuesto “talento” consiste
Unicamente en torturar criaturas indefensas vy, si hace
falta, matarlas de cansancio o asesinarlas. Nadie ni
nada le interesa, a excepcion de su penosa carrera de
supuesto cineasta. Impulsado por un ansia patolégica
de causar sensacion, provoca él mismo las mas
absurdas dificultades y peligros, y pone en juego la
seguridad e incluso la vida de otros, so6lo para después
poder decir que él, Herzog, ha domefiado fuerzas
aparentemente insuperables.”

Fata Morgana

Direccion: Werner Herzog.
Ano: 1970. Duracién: 79 min.

“Cada noche mientras dormia en el desierto, ignoraba
lo que iba a rodar al dia siguiente. Era como una
alucinacién. Cuando la pelicula estuvo acabada, sabia
que la habia realizado, pero estaba perplejo. Durante el
rodaje no me hice preguntas, me dejé llevar; no pensé
en la estructura, abri los ojos y los oidos. Durante el
montaje hice lo mismo...Hay un orden, una estructura,
pero no fueron previstas. Eran el orden y el desorden
de mi estado en ese momento, de mi desesperacion
del momento.”

Fata Morgana significa en aleman “espejismos”,
definicion que no es gratuita. En principio Herzog
queria realizar una historia cercana a la ciencia ficcién,
donde se hablaba de un nuevo planeta que no se
sabia que era el nuestro. Y la pelicula terminé siendo
un documental: una especie de parabola abstracta
de la vida del hombre sobre la tierra o una pelicula
sobre la existencia misma. Hablar de la existencia es
sélo posible cuando se reflexiona sobre ella, y cuando
se le contempla, como si fuera bizarra. Hay reflexién
mediante la presencia de la voz en off de la primera
parte, que pronuncia el texto sacado del Popol Vuh; en
las otras dos partes, los textos fueron pensados por
Herzog.

También hay contemplacion en Fata Morgana, gracias
a los planos largos panoramicos o los travellings, que
nos muestran los maravillosos paisajes de Tanzania,
Kenia, Uganda, Sahara, Costa de Marfil, Camerun,
Republica Centroafricana y Lanzarote, los lugares en
donde fue rodado el documental. También la musica de
Leonard Cohen y del grupo Popol Vuh se conjugan con
las imagenes, dando lugar a este estado contemplativo
sobre lo que es el mundo o sobre lo que el hombre ha
pretendido que sea. Lo que vemos en este documental
no estd concebido, en nada, a la medida de lo
razonable: ni su belleza, ni la mano del hombre puesta
sobre la tierra. Se podria decir mas bien que como
espejismo, éste es un documental que habla sobre la
utopia de la belleza y de la armonia en el mundo.
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